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APSTRAKT:

 

 Meœuratni period u Beogradu obeleæile su ubrzana moderni-
zacija i evropeizacija. Jedna od najznaåajnijih institucija koja je doprinela
izlasku Beograda na evropsku kulturnu scenu bio je Muzej kneza Pavla. Spoj
nacionalne i evropske kulture naåinio je od ovog muzeja znaåajnu kotu na
mapi evropskih kulturnih institucija.

 

U prvim godinama posle Prvog svetskog rata, nekadaãnja prestonica patrijarhalne

Kraljevine Srbije, kao prestonica novostvorene multikulturalne, multietniåke i multi-

konfesionalne dræave, Kraljevine SHS, nastojala je da zauzme ravnopravno mesto me-

œu evropskim prestonicama, modernizujuñi se i prihvatajuñi evropske modele æivota.

Po formiranju nove dræave, politika dræavnog centralizma namenila je Beogradu, uz

uobiåajene prestoniåke obaveze, i posebnu ulogu u stvaranju jedinstvenog kulturnog

prostora. Iako je ta uloga podrazumevala brzu urbanizaciju i evropeizaciju, proces je, u

sudaru s realnoãñu, tekao znatno sporije i skromnije nego u duhovnim ravnima. “Beo-

grad u to vreme”, piãe Mihajlo Petrov, “joã nema stalnih izloæbenih prostorija niti broj-

nije umetniåke publike. Izloæbe su retke i zavise od toga da li ñe se za njih nañi mesta u

kojoj ãkolskoj sali, ili åak u hodniku.”
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 Teænje dræavnog centralizma u oblasti kulture

bile su, dakle, i u tom periodu programski jasne i skoro dekretne, ali u raskoraku sa

stvarnoãñu i materijalnim pretpostavkama za njihovu brzu i uspeãnu realizaciju. 

Snaæno izraæene pojedinaåne, grupne, pa i opãtedruãtvene ambicije da glavni grad

Kraljevine SHS, uz razvijanje politiåkih i ekonomskih veza sa ostalim evropskim gra-

dovima, aktivno uåestvuje i u meœunarodnom umetniåkom æivotu sudarale su se sa

skoro nepremostivim preprekama. Bez utemeljenih ustanova i institucija kulture, ãto je

minimalan uslov da neka sredina ima uoåljiv kulturni profil, a s malo izgleda da ih, u

nepovoljnim ekonomskim prilikama, brzo stekne, Beograd je, uprkos bujanju kul-

turnog æivota u sferama umetniåkog stvaralaãtva i na nivou ideja i inicijativa, naroåito

u prvim poratnim godinama, bio joã daleko od onoga åemu je teæio i ãto je, po stva-

ralaåkim potencijalima i politiåkim naumima vlasti, nameravao i mogao da postigne. 
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Najveñi nedostatak oseñao se u nepostojanju muzejskih zgrada i izloæbenih pros-

tora. Ovaj nedostatak mogao je biti tumaåen i suãtinskim nerazumevanjem pojma

“muzej”, na ãta je upozoravao Milan Kaãanin: “Nije tako davno vreme kad je i na stra-

ni – ali kod nas naroåito – reå muzej izazivala sliku neåeg starog, van æivota i budila

señanje na ogromnu kuñu u kojoj je natrpana zbunjujuña koliåina svakojakih neobiånih

i obiånih stvari. Taj utisak je dolazio i od neobaveãtenosti i od naåina na koji su bili ure-

œeni muzeji 19. veka”.
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 Problem nepostojanja muzeja i nerazumevanja znaåaja insti-

tucije muzeja pratio je i problem nedostatka umetniåke publike: “Moæe se u Beogradu

otvoriti bilo åija izloæba, svaka se svrãi na isti naåin: posetilaca bude malo, a kupaca

nimalo. Ceo naã umetniåki æivot kreñe se u tom paradoksu, da ima slikara i vajara koji

rade mnogo i dobro, a da nema ko da kupi njihove slike i skulpture. (...) Zaãto? (...)

Umetnost je za naãeg åoveka joã uvek neãto nepotrebno, neãto daleko i nevoljeno, go-

tovo nepojmljivo, åemu on ne poklanja ni vremena, ni misli, ni novca. Za tu pojavu ni-

je dovoljno objaãnjenje ‘nerazvijena, mala sredina’. Objaãnjenje je u nedovoljnom

umetniåkom vaspitanju i u slaboj umetniåkoj kulturi naãeg sveta...”
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U takvim okolnostima stvaranje jakog nacionalnog, a evropskog muzeja, bilo je

od presudnog znaåaja za formiranje i profila (jugoslovenske) nacije i profila grada, po-

gotovo ako se ima u vidu da je osnovni zadatak svakog muzeja da prosveñuje i vaspi-

tava druãtvo – u umetniåkom, nauånom, druãtvenom i kulturno-istorijskom smislu. 

I ãtampa je, tokom dvadesetih i tridesetih godina, åesto pokretala sve akutnije pi-

tanje muzejske zgrade i stalnog galerijskog prostora u Beogradu, naglaãavajuñi da je

“za poslednjih nekoliko godina Beograd stekao raskoãan Narodni univerzitet, Uni-

verzitetsku biblioteku, Umetniåki paviljon, Ratniåki dom, niz bankarskih palata, samo

je joã Narodni muzej priguãen u teskobnoj graœevini”,
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 i istiåuñi da “svi veñi svetski

gradovi u kojima je umetniåki æivot razvijen, imaju svoje naroåite paviljone za izloæbe,

pa ih imaju i Zagreb i Ljubljana. Samo Beograd nema svoga paviljona.”
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 Baveñi se

pitanjem muzejske zgrade i stalnog galerijskog prostora, ãtampa jeste lamentirala nad

postojeñim prilikama, uvlaåeñi u sfere kulture i neke politiåke note (isticanje boljih

prilika u Zagrebu i Ljubljani nego u Beogradu), ali je i animirala najãiru javnost u pozi-

tivnom smeru.

Inicijative i angaæman pojedinaca i grupa, delovanje ãtampe, saniranje ekonom-

skih i drugih posledica rata, viãestruko okretanje ka Evropi, traganje za stalnim potvr-

dama prednosti jugoslovenstva, kojih je najviãe bilo u kulturi, i postepeno stvaranje

umetniåke publike uåinili su da se okolnosti ipak menjaju. 

U relativno kratkom roku, Beograd je, pored Umetniåkog paviljona “Cvijeta

Zuzoriñ”, dobio i Muzej savremene umetnosti, smeãten u Konaku kneginje Ljubice,

koji je, posle realizacije odluke kralja Aleksandra iz 1933. godine da se Novi dvor
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ustupi za muzej i spajanja sa kolekcijom Historijsko-umetniåkog muzeja, prerastao u

Muzej kneza Pavla.

Glavna muzejska i izloæbena institucija, Narodni muzej, uãao je u period posle

Prvog svetskog rata sa mnogo i opãtih i specifiånih problema koje je nosilo poratno

vreme. U teãkim godinama za Srbiju, muzej je delio sudbinu naroda; prolazio je kroz

ratne nedañe, imao gubitke, borio se za sopstvenu afirmaciju. Pored ovih problema,

izazvanih ratnim stradanjima, postojao je i permanentan problem nedostatka odgova-

rajuñe zgrade. U Prvom svetskom ratu oãteñena je zgrada na Studentskom trgu, koja je

kasnije ustupljena Univerzitetu, a deo zbirke koji se pod okupacijom nalazio u zgradi

Ministarstva privrede bio je opljaåkan. U prvim posleratnim godinama tragalo se za

reãenjem i tek 1922. za Muzej je iznajmljena zgrada u ulici Kneza Miloãa 58, u po-

rodiånoj kuñi politiåara Raãe Miloãeviña, u kojoj je mogao da bude izloæen samo manji

broj eksponata. O potrebi Beograœana za muzejom svedoåi åinjenica da je za prvih åe-

trdeset dana po otvaranju u novim uslovima (decembar 1922

 

–

 

februar 1923), iako u

neadekvatnoj zgradi, Narodni muzej posetilo 1380 osoba.
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Uviœajuñi dalekoseæne probleme sa nesagledivim posledicama koje je nosio status

tadaãnjeg Narodnog muzeja, Milan Kaãanin je joã 1926. pisao: “U celoj Srbiji postoji

samo jedan muzej, u Beogradu, pa i taj jedan nema zgrade, ni podesnih dvorana, ni

kataloga. Omladina se vodi u muzej retko i nesistematski, i njoj se onde ne dræe preda-

vanja. Bez preterivanja se moæe reñi da se umetniåkom vaspitanju omladine ne po-

klanja nikakva, ni najmanja paænja. A ãto se u mladosti ne zavoli, posle se teãko

zavoli”.
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Pored delatnosti Narodnog muzeja (od 1930. nosi naziv Historijsko-umetniåki

muzej), koji je radio u priliåno neregularnim uslovima, i delovanja Udruæenja “Cvijeta

Zuzoriñ”, znaåajan pomak u kulturnom æivotu Beograda napravljen je osnivanjem

Muzeja savremene umetnosti. Ovaj Muzej bio je smeãten u Konaku kneginje Ljubice,

u Bogojavljenskoj ulici 14. Konak je podignut 1838. i predstavljao je reprezentativnu

zgradu iz doba kneza Miloãa, sa originalnom fasadom, osvetljenim prostorijama, mo-

numentalnim holovima sa stubovima od hrastovine, amamom, odæacima, dolapima...

On je, dakle, nosio i raskoãno pokazivao obeleæja dragocenog objekta odreœene

namene i odreœene epohe, ali ne i obeleæja i funkcionalnost modernog muzejskog

prostora. Iako je za ovu priliku renoviran, Konak je, uprkos novoj funkciji s proevrop-

skim dimenzijama, ostao reprezent balkanskog neimarstva.

 

 

 

Osnivanje Muzeja savremene umetnosti bilo je, pre svega, vezano za liånost

kneza Pavla Karaœorœeviña. Pismo o njegovom osnivanju upuñeno je iz Kancelarije

kralja Aleksandra Karaœorœeviña ministru prosvete, 25. februara 1926: “Nj. Kr.

Visoåanstvo Knez Pavle prikupio je dosta slika åuvenijih stranih umetnika poåev od

19. v. pa na ovamo i podneo Nj. V. Kralju predlog da se za te slike i ostale koje ñe pri-

kupiti odredi podesna kuña, koja bi samim tim postala muzej, te bi se u nju mogli sta-
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viti neki predmeti, bilo slike bilo skulpture iz Narodnog muzeja, umetniåkog odeljenja

i inaåe, ali pazeñi pri tom da se tom novom muzeju oåuva åisto umetniåki i moderni

karakter. Izveãten o ovoj ideji gospodin Ministar finansija sloæio se da bi dræavna zgra-

da u Bogojavljenskoj ulici, gde je smeãtena ãkola gluvo-neme dece, bila najpodesnija

za ovu svrhu”.

 

8

 

 Ovo pismo zavedeno je u Arhivi Ministarstva prosvete 2. marta 1926, a

Pravila o ureœenju Muzeja doneta su 3. januara 1928.
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Muzej savremene umetnosti sveåano je otvoren 23. jula 1929.
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 Osnovu Muzeja

åinila je privatna zbirka, poklon kneza Pavla, upotpunjena poklonima darodavaca i

otkupima dræavnih institucija. O znaåaju Muzeja savremene umetnosti i Muzeja kneza

Pavla i ulozi samog kneza Pavla u njihovom nastanku i delovanju pisao je i njegov ta-

daãnji biograf Ivan Kvesiñ: “Joã 1927. knez Pavle osnovao je Muzej savremene umet-

nosti tako reñi iz niãta, a, postepeno, svojim bogatim poklonima, kao i po kojim skrom-

nim doprinosom iz naroda, Nj. Kralj. Vis. Knez Pavle je za neznano vreme od sedam

godina, stvorio 

 

uglednu

 

 

 

galeriju moderne evropske umetnosti u kojoj naãa domaña,
jugoslovenska umetnost åini æiv i nepostidan deo

 

 (kurziv R.V.). Tu zbirku Nj. Kr. Vis.

Knez Pavle sjedinio je sa zbirkama dosadaãnjeg Narodnog Muzeja. Svojim estetsko-

nauånim duhom sreœivanja, odabiranja i isticanja, on je udario glavnu osnovu ovom

velikom Muzeju, a naroåito probiranjem i sreœivanjem na principima istinske muzeo-

logije.”

 

11

 

 I ovaj citat jedan je od pokazatelja opãte æelje da se jugoslovenska umetnost,

kao i jugoslovenska dræava, smatraju suãtinskim delom Evrope kojoj se teæilo, i kojoj

se pripadalo. 

Na æelju kneza Pavla za stvaranjem velikog muzeja dodatno su, svakako, uticali

sumorna beogradska stvarnost i teæak poloæaj ljudi istinski okrenutih umetnosti i kul-

turi, o åemu svedoåi njegovo pismo od 17. marta 1935. upuñeno åuvenom istoriåaru

umetnosti Bernardu Berensonu: “Ne mislim da bi æelja za posedovanjem slika bila ta-

ko velika ako bih æiveo u velikom centru sa finim muzejima, ali u gradu kao ãto je ovaj,

u kome su ñudi istorije uniãtile svaki ostatak tradicije, åovek ponekad prosto umire za

lepotom koju je stvorila ljudska ruka”.
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Uoåi otvaranja Muzeja savremene umetnosti, i ãtampa je naglaãavala ulogu kneza

Pavla u njegovom osnivanju, nazivajuñi muzej veñ tada, Muzejem kneza Pavla, i pod-

vlaåeñi presudan doprinos kneza Pavla formiranju njegove kolekcije (“u muzeju ñe se

nañi oko 70 slika, liåna svojina kneza Pavla”).
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 Poznato je bilo da je knez Pavle u svo-

joj privatnoj kolekciji imao veliki broj umetniåkih dela svetske vrednosti. U napisu iz

 

Politike

 

 navodi se da je jedan od bisera njegove kolekcije svakako åinio El Grekov

 

Laookon

 

, koji je pre toga dugo bio izloæen u Nacionalnoj galeriji u Londonu, a pored
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ovog remek-dela, njegovu kolekciju popunjavala su i dela Rubensa, Brojgela, Pusena,

Ticijana, Gensboroa... Veliki deo kolekcije savremenih stranih i jugoslovenskih umet-

nika knez Pavle poklonio je prestoniåkom muzeju, te je ãtampa naglaãavala da je zbog

njegovog velikog interesovanja za muzej i angaæovanja oko muzeja, prirodno da pre-

stoniåki muzej “dobije ime svoga ne samo Protektora, veñ i Stvaraoca i da se zove

Muzej Kneza Pavla”.
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Knez Pavle Karaœorœeviñ je, pored mecenatske uloge i darivanja dela svoje kolek-

cije narodu, odigrao kljuånu ulogu u formiranju Muzeja savremene umetnosti i Muzeja

kneza Pavla, pre svega kao pravi poznavalac umetnosti i vrstan savetnik Milana Kaãa-

nina, inicijator mnogih likovnih dogaœanja, åovek do åijeg se suda u umetnosti dræalo i

u evropskim umetniåkim krugovima. Ono ãto je svakako udarilo peåat njegovom obra-

zovanju bio je odlazak na studije u Oksford, gde je na Christ Church College pohaœao

studije istorije, filozofije, umetnosti i muzike i stekao zvanje Master of Arts. Ovaj oks-

fordski œak, pasionirani kolekcionar, liånost “potpuno odreœenog i prefinjenog ukusa,

steåenog ne samo åitanjem i sluãanjem, nego i stalnim poseñivanjem svih evropskih

galerija i izloæaba”, imao je tu nesreñu da se “naãao pred komplikovanim i velikim za-

dacima koje mu je postavilo vreme u kome je æiveo. U vreme kriza, proæeto unutraã-

njim sukobima i najavom bure koja je pretila celoj Evropi, na åelu Kraljevine Jugo-

slavije, kao namesnik, naãao se Knez Pavle, umetniåka duãa”.
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Osvetljavajuñi estetske poglede i ukus kneza Pavla, Ivan Kvesiñ istiåe njegovo

naroåito interesovanje za italijansku renesansu i za primenjenu umetnost, pre svega za

porculan. Isti biograf navodi i da je knez Pavle liåno vrãio raspored i izbor umetniåkih

dela u Muzeju i dodaje: “Frankofil i anglofil u umetnosti, Knez Pavle je uåinio Svoj

Muzej izrazom Svoje liåne umetniåke kulture”.
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 Kako to dobro primeñuje Irina Subo-

tiñ, njegov ukus je bio pokazatelj vladajuñeg ukusa edvardijanskog vremena i druãtva,

koji je, tek zajedno sa spremnoãñu Milana Kaãanina da muzejske kolekcije dopuni

delima moderne umetnosti, doveo do stvaranja istinski modernog i evropskog mu-

zeja.
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Koliko je visoko bila cenjena liånost kneza Pavla kao åoveka koji ima svestrano

razumevanje za umetnost uopãte, najupeåatljivije pokazuje åinjenica da je bio izabran

za prvog ålana poåasnog komiteta u Parizu u 

 

Gazette des beaux arts

 

18

 

 i da je taj izbor

naiãao na lep prijem i u evropskoj javnosti. U berlinskom åasopisu 

 

Weltkunst

 

 je, re-

cimo, naglaãeno: “U svakom sluåaju, moæe se smatrati znaåajna kulturno-istorijska

pojava da knez jedne zemlje – koja u istorijsko-umetniåkom pogledu, od srednjeg veka

do novijeg doba nije imala vodeñu ulogu u razvoju evropske umetnosti – iz svoje sop-

stvene inicijative, ulaæuñi sve svoje moñi i svojim liånim, evropskim ukusom, stvara za
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svoj narod jednu zbirku umetniåkih dela åiji znaåaj i danas prelazi nacionalne granice

(...) Knez Pavle od Jugoslavije, dao je svom narodu, dao je Beogradu jedan muzej koji

veñ danas ima evropski rang, baã po svojoj meãavini privatnog i muzejskog (...) Na taj

naåin Knez Namesnik 

 

ostvario je u ovom muzeju taåno tvrœenje da i balkanske zemlje
imaju da ispune svoju evropsku misiju.

 

”

 

 

 

(kurziv R.V.)
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 Stav åasopisa 

 

Weltkunst 

 

o ev-

ropskoj misiji balkanskih zemalja jedan je od prvih takvih javno formulisanih stavova

u periodu posle Prvog svetskog rata i bio je, veñ tada, otvoren signal Evrope da na

Balkan ne gleda samo kao na “bure baruta”, veñ da æeli da ga integriãe u svoje tokove. 

Pored kneza Pavla Karaœorœeviña, na profil oba muzeja (Muzeja savremene umet-

nosti i Muzeja kneza Pavla) najsnaænije je uticao Milan Kaãanin, koji je ukazom od 11.

aprila 1935. postavljen za direktora Muzeja kneza Pavla. To postavljenje podstaklo je

Todora Manojloviña da ukaæe na to kako “mlaœe kulturne snage” mogu da doprinesu

razvoju kulturnog æivota, upuñujuñi na preuzimanje ovog modela i u drugim kulturnim

ustanovama koje “veñinom, åame joã pod olovnim pritiskom jedne zadrte i jalove ge-

rontokratije”.
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Muzej savremene umetnosti bio je koncipiran tako da su centralni deo åinila dela

jugoslovenskih umetnika, meœu kojima je dominiralo 45 skulptura Ivana Meãtroviña

(svi fragmenti Vidovdanskog hrama bili su sakupljeni na jednom mestu).
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 Pored skul-

ptura Meãtroviña, na prvom spratu nalazile su se i skulpture Œorœa Jovanoviña, Sime-

ona Roksandiña, Tome Rosandiña, Petra Palaviåinija, Sretena Stojanoviña i Frana Krãi-

niña. Prizemlje muzeja bilo je rezervisano sa jugoslovenske slikare druge polovine 19.

veka (Novak Radoniñ, Steva Todoroviñ, Œorœe Krstiñ, Paja Jovanoviñ, Stevan Aleksiñ,

Vlaho Bukovac...), impresioniste (Grohar, Jakopiå, Vesel, Miliåeviñ, Nadeæda Petro-

viñ, Milan Milovanoviñ, Beta Vukanoviñ, Dragomir Gliãiñ...) i predstavnike modernog

slikarstva (Branko Popoviñ, Petar Dobroviñ, Jovan Bijeliñ, Marino Tartalja, Veljko

Stanojeviñ, Æivorad Nastasijeviñ, Ivan Radoviñ, Zora Petroviñ, Sava Ãumanoviñ,

Milivoj Uzelac, Moãa Pijade, Vilko Gecan, Ignjat Job, Vasa Pomoriãac). Mada je samo

detalj, åinjenica da se u postavci modernog slikarstva nalazilo i delo izrazitog, po-

znatog, proganjanog i tada veñ osuœivanog komuniste Moãe Pijade ukazuje na istinsku

i autentiånu apsolutizaciju estetskog u odreœivanju profila Muzeja savremene umet-

nosti, i to upravo u godinama posle zavoœenja ãestojanuarske diktature, kada je upliv

politike u sve oblasti, æivota bio u punom zamahu. Na spratu su se nalazila dela

engleskih, francuskih, holandskih, ruskih, italijanskih i rumunskih majstora.
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Najveñi znaåaj ovog muzeja bio je upravo u tome ãto je prvi put pruæio priliku Be-

ograœanima da u svom gradu, u prestonici, stalno imaju pred sobom predstavnike sa-

vremenog domañeg i evropskog slikarstva.
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Todor Manojloviñ, “Znaåaj Muzeja Kneza Pavla”, 

 

BON,

 

 br. 2, februar 1936, 182.
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Sve Meãtroviñeve skulpture su u zgradu Konaka kneginje Ljubice prenete iz Narodnog muzeja joã 1927 – u
njihovom postavljanju 1928. uåestvovao je i sam Meãtroviñ. 
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Uz dobru startnu osnovu Muzej savremene umetnosti stalno je i briæljivo dopu-

njavao svoju kolekciju – sredinom 1929. godine, 26 francuskih umetnika poklonilo je

Muzeju 40 svojih radova.
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 U januaru 1930, inicijativom jugoslovenskog poslanstva u

Parizu, Muzej je dobio priliku da otvori francusko odeljenje, koje je trebalo da åine 8

skulptura, 22 ulja i 24 gravire.

 

24

 

 Sledeñe, 1931. godine, Muzej je “zauzimanjem Nj.V.

Kneza Pavla” dobio sliku 

 

Posle kupanja

 

, Edgara Dega, a sa izloæbe nemaåke savre-

mene umetnosti knez Pavle je za Muzej otkupio sliku 

 

Señanje na bal

 

 Lovisa Korinta i

 

Mrtvu prirodu

 

 Karla Hofera.
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 Iste godine, na sveåan naåin u Muzeju je otvorena Ho-

landska sekcija, koju su åinile 42 slike holandskih majstora.
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Prema podacima iz septembra 1932, u Muzeju savremene umetnosti se nalazilo

550 slika, od kojih je polovina bila domañih autora, ãto je omoguñavalo posetiocima ne

samo da registruju veñ i da porede domañe savremene umetnike i reprezentativne pred-

stavnike modernog evropskog slikarstva.
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Formiranje jednog ovakvog muzeja nuæno je dovelo i do porasta broja posetilaca.

Iz izveãtaja o radu iz 1930. vidi se da je za nepunu godinu dana kroz Muzej proãlo

15.000 posetilaca, a sledeñe godine ãtampa beleæi da je za prve dve godine Muzej obi-

ãlo viãe od 30000 posetilaca.
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 U periodu u kome se tek formirala prava i zahtevna beo-

gradska umetniåka publika, za prve tri godine rada Muzeja savremene umetnosti kroz

njega je proãlo oko 40.000 Beograœana i gostiju glavnog grada. 

I dræava je dosta uåinila za umetnost u dvadesetim i tridesetim godinama. Mini-

starstvo prosvete je otkupilo viãe stotina umetniåkih dela, åija je materijalna vrednost

iznosila nekoliko miliona dinara. Veñ tada, Milan Kaãanin je radio na stvaranju jake

kolekcije, ãto se vidi iz njegovog pisma ministru prosvete: “Uz radove svih najboljih

jugoslovenskih umetnika, muzej ima i kolekciju inostranih, meœu kojima se istiåe

zbirka engleskih i ruskih slikara. Ono åega muzej nema to su dela francuskih umet-

nika, a oni danas, neosporno, nose prvenstvo u svetu...”. Tom prilikom Kaãanin je

traæio 120-150.000 franaka za nabavku umetniåkih dela, a dobio 90.000, ãto svedoåi o

spremnosti Ministarstva prosvete da pomogne jednu agilnu kulturnu instituciju.
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 Od

velikog je znaåaja ãto su, tokom celog svog postojanja, i Muzej savremene umetnosti i

Muzej kneza Pavla nailazili na razumevanje i finansijsku podrãku dræave za upotpu-

njavanje svojih kolekcija. 

Vremenom su sa ambicijama idejnih tvoraca muzeja rasle i dræavne ambicije, ãto

se vidi iz izveãtaja Opãteg odeljenja Ministarstva prosvete iz jula 1931: “Podizanjem

muzejskih zgrada omoguñile bi se stalne izloæbe svih objekata, koji bi zaista dostojno

prikazali naãu dræavu i koji bi bili verno ogledalo narodne kulture, jer dobro ureœeni
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muzeji su najvaæniji uslov i najåvrãña podloga za razvoj narodne umetnosti. Mi nismo

viãe 

 

ni mala zemlja, niti nepoznat narod

 

 (kurziv R.V.). Stranci pokazuju veliko intere-

sovanje za nas, poseñuju u velikom broju naãu zemlju, te bi im trebalo valjano pokaza-

ti, u samoj zemlji, ãta sve ona ima”.
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 Upravo iz ovog izveãtaja nasluñuje se potreba ne-

kada “male zemlje i nepoznatog naroda” da izaœe na evropsku kulturnu scenu.

Kako je vremenom zgrada Muzeja savremene umetnosti postala mala, a Histo-

rijsko-umetniåki muzej plañao veliku kiriju u privatnoj, nepodesnoj kuñi za pre-

stoniåki muzej, otvorilo se pitanje podizanja nove zgrade za muzejske potrebe. Zbog

loãe ekonomske situacije nije bilo moguñe graditi novu zgradu, iako su to bile prvo-

bitne ambicije, te je Aleksandar Karaœoreviñ 1933. odluåio da “daruje” narodu zgradu

Novog dvora za potrebe prestoniåkog muzeja. 

Darovanjem Novog dvora Beogradu, kralj Aleksandar je stvorio moguñnost za

izuåavanje nacionalnog blaga, a knez Pavle mu je, zajedno sa Milanom Kaãaninom,

dao savremenu i evropsku dimenziju. Ovim “darivanjem” kraljevskog dvora i kole-

kcije vladara vladajuñe dinastije, Muzej kneza Pavla je moæda trebalo da sledi primer

Luvra, s åijim osnivanjem su javni muzeji postali jedan od sinonima moñnih dræava.

Posle Francuske revolucije Luvr je bio primer prerastanja kraljevske kolekcije u javni,

nacionalni muzej.
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 Primer Luvra je ubrzo postao arhetip evropskih javnih muzeja –

mnoge kraljevske kolekcije su uãle u javne kolekcije i postale temelj javnih muzeja

(muzeji u Drezdenu, Beåu, Madridu, Napulju, Milanu, Amsterdamu) i kakva god da

im je bila forma, do polovine 19. veka skoro svaka velika zapadnoevropska prestonica

imala je jednu takvu instituciju.
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Radovi na prepravci zgrade Novog dvora trajali su od juna 1934. do kraja 1935.

godine. Kuña je bila nasleœena kao dvor i kraljevske odaje trebalo je preudesiti koliko

su to zahtevale potrebe i principi savremene muzeologije. Tokom radova, nov muzej

suoåio se i sa mnogim tehniåkim problemima koji su produæili sreœivanje i postav-

ljanje zbirke – trebalo je naruåiti preko sto vitrina, popraviti ili restaurisati nekoliko

stotina ramova za slike i izraditi nekoliko hiljada natpisa za izloæbene predmete.
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 Joã

pre nego ãto je adaptacija zgrade okonåana, pristupilo se useljavanju i rasporeœivanju

materijala. Obrisi buduñe postavke videli su se veñ u novembru 1934, kada su u zgradu

useljeni predmeti iz Historijsko-umetniåkog muzeja, kome je otkazana kirija u zgradi

u Ulici kneza Miloãa, i kada su u prizemlje zgrade smeãteni praistorijski, antiåki i sred-

njovekovni objekti. Na prvom spratu predviœene su bile prostorije za galeriju istorij-

skih portreta i sobe istorijskih liånosti iz prve polovine 19. veka i za slike iz nacionalne
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istorije, kao i za slike i skulpture 19. veka, dok je drugi sprat bio predviœen za dela sa-

vremene umetnosti.34

Za vreme adaptiranja Novog dvora, muzeju su sa mnogih strana stizali dragoceni

pokloni, naroåito iz oblasti savremenog slikarstva. Knez Pavle je poklonio sve slike i

skulpture koje je otkupio na Proleñnoj izloæbi u maju 1935. Dobijen je jedan pejzaæ

Derena i dve slike engleskog slikara Sikerta. Liåni prijatelj kneza Pavla, pariski lekar

Æoræ Vio, jedan od åuvenih pariskih kolekcionara, poklonio je jednu Gogenovu

Tahiñanku, a gospoœa Åester-Biti iz Londona poklonila je Stirovu sliku. Meœu po-

klonima muzeju naãla se i jedna Renoarova slika, a u muzeju se veñ nalazila zbirka od

dvadesetak najboljih belgijskih slikara, takoœe dar muzeju.35 

Dan otvaranja Muzeja kneza Pavla, 18. januar 1936, ostao je zabeleæen kao znaåa-

jan datum u kulturnoj istoriji Beograda i Kraljevine Jugoslavije. Kako je pisao Todor

Manojloviñ, “Dobili smo, najzad, jedan muzej evropskog stila (kurziv R.V.), u kome su

sa ljubavlju, otmenim ukusom i u jednom do sada joã neviœenom obilju sabrani spo-

menici i svedoåanstva naãe istorije i naãe kulture, jedan pravi reprezentativni muzej

naãe zemlje koji, u jednom uglednom, bogatom i raznolikom nizu umetniåkih dela i

istorijskih starina, pruæa jednu veoma æivu i impozantnu sliku, evokaciju vekovnog

kulturnog i umetniåko-stvaralaåkog podviga naãe nacije, kao i njenih raznih preteåa iz

antiåkog, pa sve do preistorijskog, odnosno, preistorijskih doba – åiji nam tmuri ostatci

predoåavaju, ili barem nagoveãtavaju, one drevne temelje, na kojima je, kasnije, naã

narod uzeo da gradi dalje.”36

Åin otvaranja Muzeja kneza Pavla bio je sveåan, uz prisustvo kraljevskih na-

mesnika, Vlade, predstavnika Narodne skupãtine, diplomatskog kora, izaslanika kul-

turnih ustanova i druãtava, novinara i viãe od 200 uglednih zvanica iz sveta umetnosti i

nauke... O broju zvanica svedoåi i åinjenica da su one åitav sat pre sveåanosti poåele da

pristiæu na prvi sprat muzeja, gde je, u holu s galerijom ustanika i “kulturnih pregalaca

Srbije devetnaestog veka”, trebalo da se izvrãi sveåani åin otvaranja.37

Pozdravne govore, u velikom holu ispred Karaœorœeve sobe, odræali su ministar

prosvete Dobrivoje Stoãoviñ i idejni tvorac muzeja, knez Pavle. U svom govoru, knez

Pavle je naglasio: “Nadam se da ñe Beograœani sa ponosom i pijetetom posmatrati re-

likvije naãe teãke istorije i iz njih crpeti ljubav, tradicije i nauk za buduñnost. Svaka

34  M. Kaãanin, “Muzej kneza Pavla”, Jugoslovenski istoriski åasopis, god. II, sv. 1-4, Ljubljana–Zagreb–Beo-
grad 1936, 422.

35  ASCG, 38-593-764, Politika, 15. januar 1936.
36  Todor Manojloviñ, n. d., 181.
37  Ãtampa je gledala da spiskom zvanica ukaæe na znaåaj otvaranja Muzeja kneza Pavla. Meœu prisutnima su

bili naåelnik Glavnog generalãtaba general Ljubomir Mariñ, komandant Beograda general Vojislav Tomiñ,
guverner kralja Petra II Jeremija Tomiñ, poåasni aœutant Nj.V. kralja general Milan Jeåmeniñ, predsednik
Opãtine g. Vlada Iliñ, upravnik grada Beograda g. Milan Añimoviñ, pomoñnik ministra inostranih poslova g.
Vladislav Martinac, pomoñnik ministra prosvete g. Œoka Kovaåeviñ, predsednik SKA dr Bogdan Gavri-
loviñ, rektor Univerziteta dr Vladimir Ñoroviñ, umetnici Ljuba Ivanoviñ, Toma Rosandiñ, Œorœe Jovanoviñ,
Sreten Stojanoviñ, Branislav Nuãiñ, Milan Rakiñ, Veljko Petroviñ, Isidora Sekuliñ, Milan Grol... a sveåa-
nosti su prisustvovali i predstavnici muzeja iz Beograda, Zagreba, Ljubljane, Splita, Skoplja, Cetinja i
Maribora. 
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stopa je bila krvlju natopljena, i naãa je duænost da se setimo gigantskih napora koji je

sada krunisan uspehom. Na nama je da to veliko i krasno delo saåuvamo. Retki ostaci

naãih prvih i slavnih nacionalnih neimara Nemanjiña nalaze se u prizemlju. Na prvom

spratu samo jedna otvorena vrata odvajaju Karaœorœevu sobu od Miloãeve – napore

jedne i druge dinastije za dobro i veliåinu Otadæbine. Drugi sprat je posveñen moder-

noj umetnosti, i ja se nadam da ñe koristiti naãim mladim umetnicima kod kojih nala-

zimo na toliko dara”.38 Zemlje u razvoju i usponu åesto podvlaåe znaåaj muzeja kao

sredstva ãirenja i formiranja nacionalne svesti i nacionalne kulture, ali je knez Pavle

ovde otiãao i korak dalje, pozivajuñi se na dræavni kontinuitet – od Nemanjiña, preko

Obrenoviña i Karaœorœeviña, uz logiåan sled koji, u sluåaju Muzeja kneza Pavla, preko

moderne umetnosti vodi u modernu Evropu. Po zavrãetku govora, knez-namesnik je,

zajedno sa kraljevskim namesnicima, uãao prvo u Karaœorœevu salu, pred kojom je

stajao i za vreme sveåanosti, odakle je uãao u salu Obrenoviña, ukazujuñi, jasno a dostojan-

stveno, na znaåaj obe dinastije za razvoj srpske, a potom i jugoslovenske dræave.39 

Da je otvaranje ovog muzeja zapaæeno i u Evropi, svedoåi pisanje vodeñih svet-

skih medija – La République, Le Figaro, Le Temps, Weltkunst... Iako su ovi mediji

prvenstveno naglaãavali ulogu kneza-namesnika u poduhvatu, vidno su isticali i kva-

litet muzejskih eksponata i njihovu modernistiåku i evropsku usmerenost. 

U nedostatku ãtampanog kataloga u trenutku otvaranja Muzeja, Politika je dala

detaljan opis postavke: “Kada se sa ulice Kralja Milana uœe kroz veliku kapiju Novog

Dvora, veñ u dvoriãtu se nailazi na zbirku kamenih spomenika, najviãe iz gråkog i rim-

skog vremena, sa podruåja naãe Kraljevine. ... U samom prizemlju, u holu, odmah se

sreñe arhitektonska plastika u mramoru, koja potiåe iz Stobija, naãeg najveñeg arheo-

loãkog nalaziãta. ... U dvoranama prizemlja nalaze se skupljene sve arheoloãke zbirke

iz praistorije, gråkog i rimskog doba, Vizantije i srpskog srednjeg veka, i to skupljene

iskljuåivo na naãoj teritoriji.”40 Zanimljiv je, u stvaranju stalne postavke, bio i odnos

prema novijoj nacionalnoj istoriji – na prvom spratu bila su izloæena dela slikara iz 18.

i poåetka 19. veka. Iako su mnogi predmeti, naroåito oni smeãteni na prvom spratu, åi-

nili postavku Historijsko-umetniåkog muzeja, tek su otvaranjem Muzeja kneza Pavla

plasirani na nov naåin, dobili, kako je pisao Todor Manojloviñ, “åar novosti i nevi-

œenog” i tu su se åinili “efektnije, interesantnije i lepãe no nekada”.41 U centralnoj dvo-

rani na prvom spratu, saåuvani su istorijski predmeti vezani za dinastiju Karaœorœeviña

– Karaœorœev portret, njegovo odelo, oruæje, portret njegove æene Jelene i joã nekoliko

slika i objekata vezanih za potonje ålanove dinastije. Iz ove dvorane, kroz odaju Obre-

noviña, dolazilo se u “reprezentativnu istorijsku dvoranu”, sa slikama Krunisanje cara
Duãana Paje Jovanoviña i Odlazak Rastka Nemanjiña u manastir Steve Todoroviña,

gde su se åuvali kruna, plaãt i ostali krunidbeni znaci kralja Petra I Karaœorœeviña. Iza

38  Politika, 19. januar 1936.
39  Isto.
40  Politika, 20. januar 1936.
41  Todor Manojloviñ, n. d., 182.
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ovih dvorana nalazila se soba Vuka Karadæiña, sa nekoliko njegovih i porodiånih por-

treta i drugih kuñnih predmeta. Na ovom spratu nalazile su se joã i dvorane u kojima su

bili predstavljeni jugoslovenski slikari s poåetka 20. veka.42 Ovaj sprat je, zapravo,

predstavljao osnovu nacionalne umetnosti, koju je tek trebalo staviti u evropski okvir,

ãto je uåinjeno na drugom spratu.

Drugi, moderni i “evropski” sprat Muzeja, bio je, po svedoåenju Milana Kaãani-

na, naroåita tvorevina kneza Pavla – tu se nalazila ugledna i bogata galerija domañih i

svetskih savremenih likovnih umetnika. U prostranom vestibilu postavljeni su “najbo-

lji i najsnaæniji radovi” Ivana Meãtroviña: kipovi za Vidovdanski hram i iz Kosovske

epopeje, a sa njima i skulpture Tome Rosandiña i drugih jugoslovenskih savremenih

vajara. Dominacija Meãtroviñevih skulptura bila je dokaz o jugoslovenskoj orijentaciji

Muzeja, jer je Meãtroviñ, najautentiåniji jugoslovenski umetnik, predstavljao jedan od

simbola raœanja nove jugoslovenske dræave. Meœutim, kao ãto je centralni prostor na

drugom spratu Muzeja, posveñen Meãtroviñu, bio dokaz uspona jugoslovenstva, tako

je i njegovo odsustvo sa otvaranja ukazivalo na moguñu sudbinu jugoslovenske dræave

i bilo je upeåatljiv primer uspona i pada jedne ideje. U ostalim dvoranama bile su smeã-

tene kolekcije domañih i stranih slikara, za koje je zabeleæeno da bi “mogle da sluæe na

diku i ponos ma kojoj velikoj evropskoj galeriji”.43 I po ocenama Milana Kaãanina,

Jugoslovenska zbirka Muzeja kneza Pavla bila je najpotpunija i najprobranija u dræa-

vi, a zbirka inostranih umetniåkih dela najbogatija i najraznovrsnija na jugoistoku

Evrope.44

I u medijima, i u kritiåarskim beleãkama i señanjima savremenika, ipak je najveñu

paænju privlaåilo savremeno evropsko slikarstvo, koje je bilo izloæeno na celom dru-

gom spratu, “iz razloga umetniåkih i razloga vaspitnih”, a koje su åinili predstavnici

savremene umetnosti Francuske, Engleske, Nemaåke, Rusije, Holandije, Belgije, Ru-

munije, Maœarske i Bugarske. Uvidom u dela savremenih evropskih slikara, posetioci

Muzeja kneza Pavla mogli su da vrednuju domañu umetnost i da je porede sa evrop-

skom, ali su imali i moguñnost meœusobnog poreœenja moderne evropske umetniåke

produkcije.

Ovakva kolekcija, kao i otvaranje jedne ovakve institucije, privukli su paænju

najãire javnosti. Zanimljivo je pratiti kako je protekao prvi zvaniåni radni dan Muzeja

kneza Pavla, 19. januar 1936, kada je on otvorio vrata posetiocima. Samo u prvom

danu, prema pisanju ãtampe, Muzej je obiãlo oko 20.000 posetilaca, i ta poseta zabe-

leæena je kao “verovatno rekordna i kod nas i u ostalom svetu”. Pre nego ãto je muzej

bio otvoren za posetioce, pred kapijom Novog dvora skupila se masa “graœana, ãkol-

ske dece i seljaka”.45 Politika je naglaãavala ulogu “malog åoveka” u otvaranju jedne

42  Politika, 20. januar 1936.
43  Todor Manojloviñ, n. d., 182.
44  M. Kaãanin, Muzej kneza Pavla: Moderna umetnost, Beograd 1938, V.
45  Politika, 20. januar 1936.
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ovakve institucije, navodeñi primer jednog Crnogorca iz Moraåe, Jovana Vujisiña,

“visokog i naoåitog”, koji se naãao prvi u redu za ulazak u muzej i starao se da u gomili

napravi red i pojasni znaåaj muzeja, uz objaãnjenje da je samim tim ãto je “Blaæeno-

poåivãi Kralj æiveo u Novom Dvoru, zgrada muzeja za njih svetinja”.46 S obzirom na to

da su u meœuratnom periodu, po pisanju ãtampe, umetnost i kultura bili rezervisani

mahom za elitu, ne åudi naglaãavanje “naoåitog Crnogorca”, kao ni potenciranje svih

druãtvenih slojeva koji su åekali u redu za kulturu, a koje su åinili “åinovnici, oficiri,

trgovci i zanatlije, radnici, sluæavke, prodavci novina. Bilo je mnogo naroda sa sela, s

ove i s one strane Dunava i Save”. Ova “æeœ za kulturom” uåinila je da je do zatvaranja

Muzeja tog prvog dana “kroz muzej kljuåala reka naroda zakråujuñi åesto stepenice

toliko, da se nije moglo kretati ni gore ni dole” uz pohvalu posetilaca: “Svemu tome

svetu moæe da sluæi na åast ãto se ponaãao izvanredno kulturno, i da je stvari razgledao

sa interesovanjem i razumevanjem”.47 Ipak, bez obzira na æelju Politike da “uzdigne”

narod i da ljubav prema umetnosti prikaæe kao suãtinsku i unutraãnju potrebu, ostaje

åinjenica da se ta publika prvenstveno zanimala za istorijski deo muzeja u prizemlju i

na prvom spratu, a da je savremena umetnost za “malog åoveka” joã uvek predstavljala

neãto strano i neãto åemu se tek trebalo uåiti i na ãta se tek trebalo privikavati. 

Prvi radni dan Muzeja bio je pouzdan znak njegove dobre poseñenosti. U prvih

mesec dana kroz Muzej kneza Pavla proãlo je oko 50.000 ljudi, a samo nedeljom, kada

je ulaz bio slobodan, beleæena je poseta od oko 5000 ljudi.48 Kada je broj posetilaca

preãao milion, Milan Kaãanin mogao je da zakljuåi: “Ja se zbilja nadam da danas kod

nas ceo svet vidi da muzej nije kuña za sakupljanje starudija i sinekuru nauånih mo-

ljaca, nego da on predstavlja æivu i aktivnu instituciju sa mnogostrukim zadacima u

cilju nacionalnog, umetniåkog, istoriskog, kulturnog i estetskog vaspitanja svih naro-

dnih slojeva.”49

Za sve vreme postojanja, muzejske zbirke su stalno popunjavane poklonima i

kupovinama. Najviãe poklona muzeju uåinio je knez Pavle. Kupovine su vrãene i u

zemlji i u inostranstvu. Skoro sve slike domañih savremenih umetnika poklonili su

kralj Aleksandar I, knez Pavle, ili Ministarstvo prosvete. Do svoje smrti, kralj Alek-

sandar je svake godine sa Proleñnih izloæbi otkupljivao dela u vrednosti od 100.000

dinara, a tu tradiciju je posle njegove smrti nastavio i knez Pavle.50 Pored poklona vla-

dara, Muzej je izdaãno pomagan i od dræave. Od znaåajnih kupovina, Ministarstvo

prosvete je 1933. odobrilo 20.000 franaka za kupovinu slike Anri Matisa i 80.000

dinara za kupovinu slika Majole, Ruoa i De Segonzaka 1934.51 Ministarstvo je imalo

46  Isto.
47  Isto.
48  Pravda, 22. februar 1936. Poreœenja radi, danaãnji Narodni muzej beleæi godiãnju posetu od oko 40.000

posetilaca.
49  Arhiv Narodnog muzeja, fond Muzej kneza Pavla (MKP,) Milan Kaãanin Ministarstvu prosvete i vera, 30.

jun 1943.
50  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP, 30. januar 1942.
51  ASCG, 66-570-906.
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razumevanja i za potrebe struånog usavrãavanja, te je tako, posle odluke o osnivanju,

odnosno o spajanju muzeja, odobrilo sredstva Dragiãi Braãovanu i Milanu Kaãaninu

da otputuju u Beå, Prag, Berlin, Minhen i Pariz radi struånog prouåavanja ureœenja ta-

moãnjih muzeja.52 Zahvaljujuñi prihodu od prodatih ulaznica, Muzej je 1937. godine

uspeo da kupi Æenski portret Tuluz-Lotreka, a 1939. kupljena je Katedrala Kloda

Monea.53

Osim javnih zbirki, Muzej je imao i specijalna odeljenja – biblioteku, laboratorije,

radionice i fotografski atelje. Sledeñi trendove vodeñih evropskih muzeja tog doba, i

Muzej kneza Pavla omoguñavao je svojim posetiocima da nabave razglednice sa re-

produkcijama najznaåajnijih eksponata, dok je nauånicima na raspolaganju bila foto-

arhiva, koja je obuhvatala ne samo izloæene predmete, nego i znaåajne kulturno-isto-

rijske spomenike koji su se nalazili van muzeja.54 Istovremeno, Muzej je, nastavivãi

tradiciju Historijsko-umetniåkog muzeja, nastavio arheoloãka iskopavanja. Ubrzo po

otvaranju ãtampan je i Katalog Muzeja kneza Pavla, posveñen modernoj umetnosti

(dvojeziåno, na srpsko-hrvatskom i francuskom), åije objavljivanje je ukazivalo na

suãtinsko razumevanje potreba posetilaca: “Posete muzejima su vremenski ograniåene

i svedene na åisto posmatranje; posetilac kad doœe kuñi, ne moæe jasno imati pred

oåima ono ãto je video, kao ãto ne moæe u muzeju saznati o delu i umetniku sve ãto bi

æeleo iz kratkih potpisa ispod objekata”. Uz pomoñ ovog kataloga, posetioci su mogli

da se upoznaju sa glavnim imenima i delima srpske i jugoslovenske umetnosti od dru-

ge polovine 19. veka, a znaåajna paænja posveñena je i stranim umetnicima åija su se

dela naãla u zbirci Muzeja, uz naglaãavanje reprezentativnosti strane kolekcije: “Inos-

tranim slikarima i vajarima dato je u katalogu isto toliko mesta koliko i jugosloven-

skim umetnicima, veñ i stoga ãto toliko raznovrsnih njihovih radova nema nijedan
drugi muzej na jugoistoku Evrope”.55 Izdavanje åasopisa Umetniåki pregled, koji se iz-

dvajao koncepcijom, izborom saradnika i izgledom, od oktobra 1937. godine oznaåilo

je jednu od bitnih delatnosti Muzeja kneza Pavla. 

U najznaåajnije delatnosti ovog Muzeja spadaju meœunarodne izloæbe i kao veliki

kulturni dogaœaji, ali i kao osmiãljeni informativni i dragoceni edukativni napori. Odr-

æano ih je sedam – dve izloæbe francuske umetnosti, danska, poljska, turska, italijanska

i izloæba nemaåkih knjiga. 

Uz sagledavanje kulturoloãkog uticaja ovih manifestacija na Beograd, one su za-

nimljive i za razumevanje ãireg politiåkog konteksta u kojima su odræavane, jer su kul-

turni kontakti u tim burnim godinama nuæno delili sudbinu politiåkih veza Kraljevine

Jugoslavije. 

52  ASCG, 66-570-906.
53  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP.
54  M. Kaãanin, “Muzej kneza Pavla”, 429.
55  R, Katalog Muzeja Kneza Pavla, Umetniåki pregled, knj. I, sv. 13, Muzej Kneza Pavla, Beograd 1937–38,

414.
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Od sedam meœunarodnih izloæbi odræanih u Muzeju kneza Pavla, tri su bile od

velikog znaåaja ne samo za Beograd, veñ i za dræavu i åitav region – Izloæba modernog
francuskog slikarstva (1936), izloæba Italijanski portret kroz vekove (1938) i izloæba

Sto godina francuskog slikarstva – od Davida do Sezana (1939).

Dve francuske izloæbe vaæan su pokazatelj znaåaja i popularnosti francuske sa-

vremene umetnosti na naãim prostorima, ali i potvrda åvrstih politiåkih veza Kralje-

vine Jugoslavije i Francuske. 

Joã tokom Prvog svetskog rata doãlo je do to intenzivnog pribliæavanja srpske/

jugoslovenske kulture sa francuskom kulturom. Po zavrãetku rata, kada su se mnogi

umetnici vratili iz Francuske, noseñi sa sobom njen dah, francuski uticaj postao je sve-

prisutan u Beogradu – u modi, umetnosti, zabavi, naåinu æivota. Pariz je, kao intele-

ktualna i umetniåka prestonica Evrope, privlaåio umetnike iz celog sveta, te je tako i

veliki broj naãih umetnika pokuãavao da se tamo ostvari ili da ono viœeno u Parizu

donese u Beograd. Ãto se politiåkih veza tiåe, Francuska je bila ratni saveznik, garant

evropskih mirovnih ugovora i dræavnih granica, åuvar evropske kolektivne bezbed-

nosti i poretka, idejni tvorac i organizator “versajskog” sistema, evropski pobednik i

moñni zaãtitnik.56 Kraljevina Jugoslavija i Francuska su 1927. zakljuåile sporazum o

prijateljstvu i taj sporazum je viãe od jedne decenije bio glavni oslonac jugoslovenske

spoljne politike. 

Posle izloæbi francuske umetnosti odræanih u organizaciji “Cvijete Zuzoriñ”,57

priliku da vidi potpuniju izloæbu savremene francuske umetnosti Beograd je, meœutim,

dobio tek 1936 (14. maj–14. jun), kada je u Muzeju kneza Pavla otvorena Izloæba sa-
vremenih francuskih slikara. Na izloæbi je predstavljena reprezentativna kolekcija od

109 dela jedanaestorice savremenih pariskih majstora, “åiji su rad, primer i koncepcija

modernog slikarstva pobedili i postali merodavni ne samo za Francusku, veñ i za ceo

civilizovani svet, za svuda gde se stremi za emancipacijom, za osloboœenjem od ãturih,

mrtvih tradicija i za sveæim, åistim, ideoloãki nepomuñenim modernim umetniåkim

stvaranjem.”58 Tih jedanaest “veliåanstvenih” bili su Pjer Bonar, Æoræ Brak, Eduard

Vijar, Andre Deren, Mari Loransen, Anri Matis, Amadeo Modiljani, Pablo Pikaso,

Æoræ Ruo, Dinsaj de Segonzak i Moris Utriljo. Kako je primetio Todor Manojloviñ,

“Mi, najzad, ne åitamo viãe njihova imena samo ãtampana, po novinama, åasopisima,

katalozima ili knjigama, ispod neke tmure male reprodukcije, veñ, eto, sveåano ispi-

sana, hitrim i autentiånim potezom kiåice, u uglu njihovih dragocenih platana åije nam

æarke, raskoãne boje, smele, poletne linije i åudne figuracije sugestivno kazuju duh i

tajnu modernog æivopisa.”59 I zaista, na ovoj izloæbi naãla su se dela koja su obeleæila

istoriju slikarstva prve polovine XX veka – “kubistiåke mrtve prirode Æoræa Braka,

plamteñe koloristiåke vizije Pikasa, kroz åije se smele kompozicije utvarno priviœaju

56  Lj. Dimiñ, n. d., 186.
57  R. Vuåetiñ-Mladenoviñ, Evropa na Kalemegdanu, Beograd 2003, 61-67.
58  T. Manojloviñ, “Izloæba francuskih slikara u Muzeju Kneza Pavla”, BON, br. 6–7, jun 1936, 536.
59  Isto.
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æenske glave, grudi i razne druge forme i fragmenti tela; impresionistiåki kolorizam

Vijara, divni vitki æenski aktovi Modiljanija, kao i njegov åuveni Deåak sa kaåketom,

Matisov Otvoren prozor, Spavaåica, Naga æena s leœa, nekoliko gizdavih, bleãtavih

enterijera, sa finim mondenskim figurama od Vijara; æarka i tanano trepereña platna

Bonara, varoãki motivi Utrilja, buket Poljskog cveña Derena, koketne i nostalgiåne

lepotice Marije Loransen, impresionistiåke prirode Segonzaka...”60 

Sledeñu, najveñu i poslednju veliku prezentaciju francuskog slikarstva u meœu-

ratnom periodu Beograd je mogao da vidi na izloæbi Sto godina francuskog slikarstva
– od Davida do Sezana (18. mart – 24. april 1939), koja je sveåano otvorena 18. marta

1939. u Muzeju kneza Pavla. Po mnogim procenama radilo se o do tada najreprezenta-

tivnijoj i najveñoj izloæbi francuskog slikarstva XIX veka prireœenoj u inostranstvu.61

Pored viãe puta pokazane naklonosti prema francuskoj umetnosti tokom meœu-

ratnog perioda, ova izloæba imala je i politiåku dimenziju. U britanskim izveãtajima

ocenjeno je da, posle smrti kralja Aleksandra, francuski uticaji u Kraljevini Jugoslaviji

slabe. U nadi da se opadanje francuskog kulturnog i politiåkog uticaja moæe zaustaviti,

zapoåeo je intenzivan rad propagandnih centara, a vrhunac kulturne saradnje predstav-

ljala je upravo izloæba Sto godina francuskog slikarstva. Njena organizacija u Kra-

ljevini Jugoslaviji u samo predveåerje Drugog svetskog rata sigurno nije imala isklju-

åivo kulturnu namenu, veñ i izrazit politiåki i propagandni znaåaj.62

Ovu izloæbu organizovalo je, pod visokim pokroviteljstvom kneza Pavla i pred-

sednika Francuske Alberta Lebrena, Francusko udruæenje za umetniåku akciju. Pos-

veñena francuskom slikarstvu XIX veka, izloæba je ispunila svih 19 dvorana na dru-

gom spratu Muzeja kneza Pavla i na njoj je bilo izloæeno 116 slika i 52 crteæa koje su,

za ovu priliku, ustupili muzeji u Parizu (20 slika ustupio je Luvr), Versaju, Bordou,

Diæonu, Amsterdamu, Budimpeãti i Zagrebu, kao i najpoznatiji privatni kolekcionari

iz Pariza, Londona, Budimpeãte i Harlema. Na izloæbi su predstavljena dela najznaåa-

jnijih francuskih slikara XIX veka.63 Tu su se naãli svetski poznati radovi – Portret g.
Serizija i Portret ge Serizija Davida, Karabinier Æerikoa, Autoportret i Åiåa Tangij
Van Goga, Kupaåica Engra, Put za Aras Koroa, Potok u ãumi i Naga æena Kurbea,

Portret Emila Zole i Portret umetnikovih roditelja Manea, Regate u Aræanteju Monea,

Bara Pisaroa, Portet Æoræa Antonija Pridona, Æena koja åita i Kupaåica Renoara, Luk i
boca Sezana.64

60  Isto, 536–537.
61  Lj. Dimiñ, n. d., 201.
62  Isto, 204.
63  U pitanju su bila dela Budena, Gogena, Van Goga, Groa, Davida, Dega, Delakroa, Dobinjia, Domijea, Æera-

ra, Æerikoa, Engra, Loroa, Kurbea, Lepina, Manea, Milea, Monea, Morizoa, Pivis de Ãavana, Pisaroa, Pri-
dona, Renoara, Rusoa, Sezana, Sisleja, Tuluz-Lotreka, Ãarlea i Ãaserijoa, i crteæi Barija, Budena, Davida,
Groa, Dega, Delakroa, Domijea, Æerikoa, Engra, Jonkinda, Karpoa, Koroa, Kurbea, Manea, Milea, Pivis de
Ãavana, Pisaroa, Pridona, Renoara, Rida, Rodena, Rusoa, Sera, Tuluz-Lotreka i Ãaserijoa.

64  “Izloæba francuskog slikarstva XIX veka u Muzeju Kneza Pavla”, Umetniåki pregled, br. 3–4, mart–april
1939, 128. Opãirnu studiju o izloæenim delima i autorima objavio je Srpski knjiæevni glasnik u dva nastavka:
Sreten Mariñ, “Od Davida do Sezana”, SKG, Beograd, 16. april 1939, 587–599. i 1. maj 1939, 195–211. 
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Povodom ove izloæbe izdat je i luksuzno opremljen katalog, ãtampan u Parizu, na

francuskom i srpsko-hrvatskom jeziku, sa reprodukcijama skoro svih izloæenih dela.

Francuska ãtampa istakla je da je ovo najreprezentativnija izloæba francuskog sli-

karstva XIX veka koja je ikada bila prireœena u inostranstvu.65

Najposeñenija izloæba u meœuratnom Beogradu i jedna od najznaåajnijih u Kra-

ljevini Jugoslaviji bila je izloæba Italijanski portret kroz vekove (27. mart-9. maj 1938).

Ona je, i po obimu, i po reprezentativnosti, i po prijemu u kulturnoj i najãiroj javnosti,

najviãi domet u ovom segmentu kulturnog æivota u dotadaãnjoj praksi. Njome je

upeåatljivo potvrœeno da su Beograd i Kraljevina Jugoslavija nova i znaåajna kota na

kulturnoj mapi evropskih prostora. 

Tokom perioda meœuratne Jugoslavije, odnosi sa Italijom bili su izuzetno sloæeni,

a neprijateljstvo i zategnutost trajali su do septembra 1936, kada su Italija i Jugoslavija

potpisale privredni i trgovinski ugovor. Milan Stojadinoviñ se tada prvi put izjasnio za

“razvoj odnosa izmeœu Italije i Jugoslavije”, uz oåekivanje “novog razdoblja sarad-

nje”, da bi prijateljstvo dve zemlje joã viãe bilo uåvrãñeno politiåkim i privrednim ugo-

vorom iz marta 1937.66 U sklopu ovog zbliæavanja, izloæbu Italijanski portret kroz
vekove organizovali su italijansko Ministarstvo za narodnu kulturu i jugoslovensko

Ministarstvo inostranih poslova i Ministarstvo prosvete. Inicijativu za izloæbu dao je

knez Pavle.67

 Izloæba italijanskog portreta kroz vekove otvorena je 27. marta 1938. u Muzeju

kneza Pavla. Otvaranju izloæbe prisustvovali su knez Pavle, kraljevski namesnik Ra-

denko Stankoviñ, patrijarh Gavrilo Doæiñ, predsednik Vlade Milan Stojadinoviñ sa

ålanovima Vlade, italijanski ministar za narodnu kulturu Dino Alfijeri, predsednik

izloæbenog odbora grof Volpi di Mizurata, predsednik Narodne skupãtine Stevan Ñiriñ,

generalni sekretar izloæbe Nino Barbantini i predstavnici diplomatskog kora. Na

otvaranju izloæbe knez Pavle je, izmeœu ostalog, naglasio: “Znam da ñu biti veran

tumaå naãe prestonice i cele Jugoslavije kad izrazim naãu neizmernu zahvalnost Italiji

za neocenjivo blago koje nam je poverila. Jugoslavija ñe umeti ceniti tako prijateljski i

plemeniti gest koji nas je duboko dirnuo”.68

Izloæeno je 117 radova, koji su na najbolji naåin reprezentovali italijansku umet-

nost kroz vekove. Posetioci su mogli da prate italijansku umetnost od rimskih portreta

iz doba Rimskog carstva, preko hriãñanskog slikarstva, slikare i vajare renesanse

(Kastanjo, Polajuolo, Botiåeli, Filipino Lipi, Pjero dela Franåeska, Antonelo iz Me-

65  “Izloæba francuskog slikarstva XIX veka u Muzeju Kneza Pavla”, 128.
66  Prvi korak ka zbliæavanju sa Italijom uåinjen je 2. oktobra 1936, kada je Milan Stojadinoviñ potpisao

trgovinski ugovor izmeœu dve zemlje. Benito Musolini je 1. novembra iste godine izjavio da su odnosi sa
Jugoslavijom poboljãani, a 25. marta 1937, prilikom posete grofa Ñana Beogradu, potpisan je Pakt o pri-
jateljstvu, kao i privredni sporazum. Opãirnije u: Jacob B. Hoptner, Jugoslavija u krizi 1934–1941, Rijeka
1973, 98.

67  P.V, “Izloæba italijanskog portreta”, Umetniåki pregled, knj. I, sv. 6–7, Muzej kneza Pavla, Beograd 1937–
1938, 221. 

68  Isto. 
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sine, Pizanelo, Mantenja, Franåesko del Kosa, Lorenco Kosta, Erkole Grandi, Franña,

Ambroo de Predis, Boltrafio, Andrea Solario, Œentile i Œovani Belini, Karpaåo,

Donatelo, Verokio, Deziderio de Setinjano, Franåesko Åaurana, Mino da Fiezole,

Benedeto da Majano, Mikelanelo, Rafaelo), slikare venecijanske ãkole XVI veka

(Œorœone, Ticijan, Verineze, Tintoreto, Lorenco Loto, Basano...), vajarstvo XVII veka

sa baroknim majstorima (Lorenco Bernini), italijansko slikarstvo XVIII veka (Pietro i

Alesandro Longi, Tiepolo), umetnost XIX veka (Kanova, Apiani, Hajec, Favreto,

Œuzepe de Nitis...).69 Izloæba je, meœutim, nosila i peåat vremena u kome je odræavana

– savremenu italijansku umetnost predstavljao je Œuzepe Graciozi, autor Musoli-

nijevog portreta, kojim se i zavrãavala ova grandiozna izloæba, ãto je posetioce, posle

svih vekova istorije umetnosti Italije, vrañalo u XX vek, vek “vremena netrpeljivih” i

vek faãizma.70 Iako je svaki autor bio predstavljen sa po jednim delom, izuzetak su bile

tri slike Rafaela i Ticijana i po dve Tintoreta i Antonela iz Mesine. Na molbu organi-

zatora izloæbe Barbantinija, knez Pavle dao je za izloæbu dve slike iz svoje privatne

kolekcije (Ticijana i Karmiaonija).71

Ova izloæba unela je novinu i u opremanje izloæbenog prostora – italijanski orga-

nizatori su zastrli sve sale draperijama od somota i svile raznih boja, a slike su postav-

ljene na naroåite postamente, ãto je predstavljalo svojevrsnu inovaciju ali i atrakciju u

dotadaãnjem naåinu izlaganja u Beogradu.72 Za ovu priliku u Veneciji je ãtampan luk-

suzni katalog (na srpsko-hrvatskom i italijanskom jeziku), koji je sadræao reprodukcije

svih izloæenih dela.

Izloæba Italijanski portret kroz vekove je i medijski vrlo temeljno pripremana. Za

predstavnike ãtampe otvorena je 25. marta, a za javnost 27. marta, kako bi se novina-

rima ostavio prostor da je valjano najave, a ne samo da je registruju. Efekat je bio

izvanredan – izloæba je postala predmet ogromnog interesovanja, kao nijedna umetniå-

ka manifestacija do tada. Za ãest nedelja, koliko je trajala, ona je privukla viãe od 80.000

posetilaca, ãto je bio impozantan broj za grad od 241.000 stanovnika. Samo u prve dve

nedelje izloæbu italijanskog portreta videlo je oko 25.000 posetilaca, a ãtampa je

beleæila da je skoro svaki posetilac kupio bar jednu reprodukciju nekog dela i da je pro-

dato 10.000 kataloga, te se ubrzano radilo na ãtampanju drugog izdanja.73 I sam knez

Pavle bio je ponosan na izloæbu, o åemu svedoåi deo iz njegovog pisma Berensonu,

napisanog 21. aprila 1938: “Vreme je bilo loãe; prva dva dana imali smo sneg, a sunce

nisam video nedeljama. No, izloæba je svetla taåka u svemu tome. Do veåeras videlo ju

je 37.836 posetilaca, a prihod je 639.000 dinara.”.74

69  P.V, “Izloæba italijanskog portreta”, 222.
70  I. Subotiñ, Milan Kaãanin, “Evropska umetnost i åasopis, Umetniåki pregled”, 107.
71  P.V, “Izloæba italijanskog portreta”, 222.
72  Isto, 223.
73  Politika, 15. april 1938.
74  Nil Balfur, Sali Mekej, n. d., 101.
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Ceo projekat bio je viãestruko podræan od dræave, odnosno od najznaåajnijih insti-

tucija dræave – pored pomoñi i angaæovanja Ministarstva prosvete i Ministarstva finan-

sija, Ministarstvo saobrañaja ustupilo je besplatne vozne karte prve klase za italijanske

pratioce izloæbe, Ministarstvo inostranih poslova je pomoglo ãtampanje pozivnica,

Glavna carinarnica je pomogla pri prenosu eksponata u Muzej i carinjenju u postori-

jama Muzeja, Uprava grada je uputila åetiri åuvara, kao dodatnu ispomoñ tokom tra-

janja izloæbe, Dræavna ãtamparija je ãtampala kataloge, Generalna direkcija dræavnih

æeleznica je davala popust od 50% od normalne cene karte za posetioce izloæbe, kao i

besplatan prevoz eksponata. Ministarstvo poãta je na poãtanske roto-æigove u Beo-

gradu, Zagrebu i Ljubljani stavilo natpis “Posetite izloæbu u Muzeju Kneza Pavla”, a

tokom trajanja izloæbe u samom Muzeju je otvorena stalna filijala poãte.75 Organiza-

torima jednog kulturnog dogaœaja stavljeni su na raspolaganje klasiåni dræavni resursi

koji nisu u direktnoj vezi s kulturom, åime je Kraljevina Jugoslavija znaåajno proãirila

moguñnosti dræavnog mecenatstva. 

Krajnji bilans zabeleæen kao “materijalni uspeh izloæbe”, bio je impresivan –

izloæbu je posetilo 82.713 lica, a prihod od ulaznica iznosio je oko 820.000 dinara.

Samo od kataloga zaraœeno je 434300 dinara (prodato je 14.150 primeraka), tako da je

ukupan prihod premaãivao 1.200.000 dinara.76 Ovakav bilans nesumnjivo je potvrdio

da je za kvalitetnu kulturnu manifestaciju, uz kvalitetan program, nuæno i viãe drugih

åinilaca – od dobre organizacije i inovacija u organizacionom smislu, do osmiãljenog

marketinga, ãto je, svakako, predstavljalo putokaz organizatorima potonjih sliånih

poduhvata. 

Meœunarodne izloæbe u Muzeju kneza Pavla, pored politiåke funkcije, koja je bila

viãe iznuœena nego projektovana nuænost u izrazito sloæenim evropskim okolnostima,

odigrale su neprocenjivo znaåajnu ulogu u formiranju, emancipovanju, informisanju i

edukovanju beogradske i jugoslovenske umetniåke publike, o åemu najviãe svedoåi

podatak o rekordnom broju posetilaca na izloæbi Italijanski portret kroz vekove. One su

najviãe doprinele i trajnom upisivanju Beograda u svetsku mapu evropskih kulturnih

prestonica, kao i upisivanju ovog muzeja u red velikih evropskih muzeja.

Aktivnost i napredak Muzeja kneza Pavla, koji je za samo pet godina postao jedna

od najznaåajnijih institucija prestonice i Kraljevine Jugoslavije, prekinuti su 6. aprila

1941. godine.

Neposredno po zavrãetku Izloæbe nemaåkih knjiga, 30. decembra 1939, izdato je

zloslutno nareœenje da svi zaposleni u Muzeju kneza Pavla, najkasnije do 5. januara

1940, nabave gas-maske za dræavne sluæbenike kod firme “Bata”. Poslednjeg dana

marta 1941, Milan Kaãanin izdao je nareœenje da se odmah pristupi pakovanju muzej-

skih objekata, na osnovu usmenog saopãtenja inspektora Ministarstva prosvete i ãefa

75  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP.
76  Isto.
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mobilizacionog odseka.77 Pre objave rata, muzejske zbirke su bile spakovane i pri-

premljene za evakuaciju u skloniãte kod manastira Kaleniñ, ali do toga nije doãlo, tako

da je zbirka ostala u zgradi, najveñim delom zazidana u podrumskom bunkeru.78

 Iz jednog ratnog izveãtaja (iz 1942) mogla se naslutiti sudbina muzeja u ratnim

uslovima: “Od bombardovanja 6. aprila 1941, razbijena su na muzejskoj zgradi sva

stakla na prozorima i vitrinama, izvaljena su vrata...” U periodu Aprilskog rata, iz Mu-

zeja su nestali kancelarijski materijal (tri pisañe maãine i dva budilnika), numizmatiåki

predmeti (vitrina sa 99 srebrnih gråkih novåiña), pojedini antiåki predmeti, deo sred-

njovekovne srpske zbirke, tri slike (Meãtroviñev crteæ Kupaåica, Ezarovo ulje i Mam-

burova Crnkinja), laboratorijski materijal i predmeti. Krajem juna konstatovan je i ne-

stanak 12 skica i crteæa iz magacina Muzeja, ãto govori o tome da ove pljaåke nisu bile

smiãljene i planske, veñ da su samo bile opãti i sastavni deo ratnog meteæa.79 

Ubrzo su usledili i zahtevi nemaåkih vlasti za ustupanjem pojedinih slika i skulp-

tura – veñ 3. maja 1941. general Ferster traæi skulpture Palaviåinija, Kolareviña i Lo-

zice, a 30. juna 1941. vojni zapovednik u Srbiji general fon Ãreder za ukraãavanje svog

stana u Rumunskoj ulici (danaãnja Uæiåka) pravi izbor od 10 slika i dve skulpture.

Posle niza sliånih zahteva, Muzej kneza Pavla je 10. jula 1941. uputio molbu Mini-

starstvu prosvete da se slike ubuduñe ne iznose i ne traæe od muzeja. Meœutim, veñ sle-

deñe godine, na traæenje nemaåke SS policije na revers je uzeto joã 28 slika.80

Paralelno s ovim dogaœajima, rat je Muzeju doneo mnogo ozbiljnije gubitke – tri

muzejska radnika su zavrãila u zarobljeniãtvu, jedan je umro, jedan otiãao u dobrovolj-

ce, tri napustila muzej i dva su penzionisana. Ove ljudske gubitke Muzej je nadoknadio

zapoãljavanjem jednog åinovnika i primanjem tri volontera, studenta Beogradskog

univerziteta.81

Muzej kneza Pavla ponovo je otvorio vrata posetiocima 9. septembra 1941. S

obzirom na åinjenicu da Muzej nije imao specijalno skloniãte, bilo je teãko pomiriti æe-

lju i nameru vlasti da Muzej bude otvoren i da u isto vreme zbirka bude sklonjena na

sigurno. Kao jedino reãenje nametnulo se ono da se najdragoceniji eksponati zapakuju

i åuvaju na posebnom mestu i da se uvede neprekidno deæurstvo.82 

Åak i u tim ratnim godinama, Muzej je uspevao da proãiruje svoju kolekciju, pri-

majuñi poklone (kolekciju slika Darinke Leãjanin, Milana Subotina, Kosare Maksi-

moviñ, dr Ljubiãe Protiña, dr Alfreda Izraela Kuna).83 U ratnim okolnostima, situacija

u Muzeju ipak je bila drastiåno promenjena – broj struånog osoblja i muzejskih åuvara

opao je ispod polovine, izdavanje Umetniåkog pregleda moralo je biti obustavljeno, a

77  Isto.
78  V. Popoviñ, N. Jevremoviñ, n. d., 25.
79  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP.
80  Isto.
81  Isto., 15. jun 1942.
82  Isto, Milan Kaãanin Ministarstvu prosvete i vera, 30. jun 1943.
83  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP.
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prekinuta su bila i sva iskopavanja, jer se veñina nalaziãta naãla van teritorije tadaãnje

okupirane Srbije. Jedina novina u tim teãkim godinama bilo je otvaranje kursa za

muzejski podmladak. Kurs je poåeo 1. aprila 1942, i u okviru njega su se odræavala

predavanja iz arheologije, istorije likovne i primenjene umetnosti, nauke o stilovima i

muzeologije.

Iz izveãtaja Ministarstvu prosvete koji su pisani tokom rata, vidi se da se, po

naredbi predsednika Vlade, radilo svakog dana, a konstatovano je da je poseta Muzeju

dobra, i da broj posetilaca nedeljom nekada premaãuje i broj posetilaca od pre rata.84 

Kako se rat pribliæavao kraju, menjala se i klima u samom Muzeju. Posle rata, åim

je zgrada Muzeja osposobljena za izlaganje, nekoliko meseci je jedan deo izloæbenog

prostora zauzimala Izloæba dokumenata o NOB-u, dok su u drugom bili smeãteni Na-

rodna biblioteka i predmeti konfiskovani od “narodnih neprijatelja”.85

U novoj zemlji, marta 1945, Komesarijatu bivãe Uprave Dvora upuñen je zahtev

za preseljenje iz zgrade Umetniåkog muzeja, poãto bi “na taj naåin bilo omoguñeno da

se Umetniåki muzej ãto pre sredi i razvije svoje poslove”, uz neizbeæno “Smrt faãizmu

– sloboda narodu!”.86

U takvim uslovima, s knezom Pavlom u agoniji izbegliãtva, s Milanom Kaãani-

nom u unutraãnjoj emigraciji, u novoj dræavi i novom sistemu, Muzej kneza Pavla viãe

nije mogao da postoji, åime je prekinut jedan od perioda najznaåajnijeg uspona muzej-

skog æivota kod nas i zavrãena jedna faza evropskog muzeja u Beogradu. 

Tokom svog postojanja, Muzej kneza Pavla odigrao je veliku ulogu u dinamizaciji

kulturnog æivota i vaspitavanju likovne publike, radeñi na tome da likovna umetnost

dobije ãto povoljniji druãtveni poloæaj. Uz menjanje navika sredine, Muzej je formirao

ukus i nuænu kritiånost publike, i na taj naåin pomogao u opãtem naporu kulturnih in-

stitucija da se srpska/jugoslovenska umetnost izvede iz balkanskog podneblja, oslo-

bodi provincijalnog manira i ukljuåi u internacionalne tokove evropske umetnosti.87

Sluåaj “usaœivanja” Muzeja savremene umetnosti u Muzej kneza Pavla, odnosno

spajanje sa Narodnim muzejom, svedoåanstvo je o tome da nacionalne umetnosti ne-

ma bez modernog i evropskog i da je samo kao deo Evrope Muzej (kao i Kraljevina

Jugoslavija) mogao da opstane i da bude uspeãan. Spoj nacionalne i evropske kulture u

ovoj znaåajnoj jugoslovenskoj instituciji pokazao je suãtinsko shvatanje mesta domañe

umetnosti, ali i same kulture i dræave unutar evropskih prostora. 

84  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP, 10. novembar 1941.
85  Arhiv Narodnog muzeja, fond MKP.
86  ASCG, 74-449-657.
87  L. Trifunoviñ, Srpsko slikarstvo 1900–1950, Beograd 1970, 12.
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Summary

Prince Paul`s Museum - Entering
European Cultural Scene

After the end of the WWI, at the time of new European enthusiasm, Belgrade as

the capital of the newly formed Kingdom of Yugoslavia, was trying to occupy an equal

position among European capitals, changing itself, modernizing and accepting Euro-

pean models of life. In this process some institutions played a crucial role in achieving

that goal. One of them was Prince Paul’s Museum. Prince Paul, as a famous art patron,

established the Museum of Modern Art in Belgrade in 1926, which united with the

National Museum in 1936 under the new name – Prince Paul’s Museum. In a short

period, Prince Paul, together with the Museum’s director, Milan Kaãanin, succeeded in

creating modern European museum with impressive collection of Yugoslav as well as

famous European painters and organizing international exhibitions, among which

were two most successful ones - the Exhibition of French Painting of the 19th Century

and the Exhibition of the Italian Portrait through the Centuries. Thanks to the Prince

Paul’s Museum, world’s attention was drawn to Yugoslav art scene and Belgrade got

relevant European cultural institution. 




